ENGLISH / POLSKI / PYCCKUU

KRIZ
CRUZ

PAINTINGS

SKETCHES & DRAWINGS

DAGMA { T






KRIZ
Sl

SZKICE I RYSUNKI

DAGMA [ ART



Autoportrety
z lat 1981-2013

Self-portraits
(1981-2013)

Asmonopmpembi
20061 1981-2013

PAINTINGS

SKETCHES & DRAWINGS

AUTORZY / AUTHORS / ABTOPBI:

MIROSEAW JASINSKI
IDA LOTOCKA-HUELLE
MARCIN KOLPANOWICZ
JERZY MIZIOLEK
STEFANIA KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA
LUKASZ RADWAN
DONALD B. KUSPIT
PAWEL HUELLE

BIOGRAFIA / BIOGRAPHY / BUOT'PAD N A:

NATALIA KRUSS

POLSKI / ENGLISH / PYCCKUH



.
-,

PIEKNO I DROGA PEDZLA
AUTY AND THE PATH OF THE PAINTBRUSH
- KPACOTA U IIYTb KUCTU

Mirostaw Jasinski




KRIZ CRUZ

In both, the paintings of Krzysztof Izdebski-
Cruz and in the remarks made upon him, the catego-
ry of beauty plays a key role. Essentially, for the past
several years we have observed the slow process of
eliminating beauty from the artistic sphere. Aesthetic
sensations, originating in beauty, are being replaced
by intellectual or emotional ones. Thus it is pro-
posed that, when
faced with an art-
work, instead of
surrendering our-
selves to an aes-
thetic experience,
we should inquire
and feel. The thirst
and drive for beau-
ty are no longer
deemed important
in the arts. Further-
more, with regards
to the so-called
“fine arts,” beauty
has actually even
been attacked as a
synonym for “inau-
thenticity,” a corset
of conventions sti-
fling the develop-
ment of individual-
ity. These attacks against beauty are unambiguously
linked with the widespread trend of questioning the
validity of culture as a space where mankind’s crea-
tive powers are realized. Loading down the word
“culture” with negative connotations meant that the
beauty contained in the tradition of art was pitted
against “natural” beauty.

B xwuBommcn Kpummroda W3mebekoro-
Kpy3 u B ero BBICKa3bIBaHHAX IO ATOMY IIOBOLY,
KaTeropusi MPEKPacHOTO HIrPaeT KIIOYEBYIO POJIb.
CoOCTBEHHO, YK€ HECKOJILKO ICCATUIICTUN HaM TPH-
XOIUTCSl HAOIIONaTh HEYTOMUMBIH MPOIIECC BBITEC-
HEHUS IIPEKPACHOT0 U3 Cepbl HCKYCCTBA. DMITHUPU -
HOCTb 3CTETHUYCCKAsl, ICTOYHUKOM KOTOPOM SBISIETCS
MIPEeKpacHoOe, 3aMEHSIETCS HH-
TEJUICKTYaIbHOM WK DMO-
nuoHanbHOW. Tem cambiM,
BMECTO JCTCTHUCCKOTO Ha-
CIIaXJEHHUS OT OOIIECHHS C
MPOU3BEIICHUSIMH HCKYCCTBA
(1 HE TONBKO, HO 00 3TOM
9yTh TIO3KE), HaAM TIpen-
JIararoT ero JOMCKHBAThCS.
XKemanme u crpemiieHHE K
KpacoTe BO Bcex cdepax,
KOTOPBIC CUMTAIOTCSA XYIO-
JKECTBCHHOM MPAKTUKOU, HE
CUHTAJIOCh CYIIECTBEHHBIM
aJIeMEeHTOM. bojee Toro, 4To
KacaeTcsi MCKYCCTBa, Ha3bl-
BaeMOTO «BBICOKHUMY, KPaco-
Ta yrHETaJIach CHUHOHUMOM
«HEAyTEHTHYHOCTH», KOH-
BEHIIMATbHBIM KOPCETOM,
OTPaHUIMBAIONAM PA3BHUTHE
WHIAUBUIYaJILHOCTH. TaKue
HaBETHl B aJpec MPEKPACHOTO, HECOMHEHHO, OTHO-
CHJINCh KO BCEM acIleKTaM, CEIONAM COMHEHHE B
MIPaBOMEPHOCTH KYJIBTYPbI Kak cepsl, TIe peannsy-
IOTCS. TBOPUYECKHUE BO3MOXKHOCTH 4elloBeka. OTsro-
[IeHNE KyJIbTyphl HETaTUBHBIMU aKCHOJIOTHUECKUMU
KOHHOTAIUSAMHU OBLIO CBSA3aHO C MPOTHUBOIOCTABIIC-
HUEM ce0e MPEKPACHOTO, 3aKITIOUEHHOTO B TPAIUIIHN

UCKYCCTBa M HaTypaJIbHOH KPaCOTHI.

Kobieta z rozg. 2005, olej na ptétnie, 81 x 60 cm
Woman with a Rose. 2005, oil on canvas, 81x 60 cm
Kenwuna c po3soii. 2005, xoncr, macino, 81 x 60 cm

arowno w malarstwie Krzysztofa Izdebskie-

go-Cruz, jak i w tyczacych go wypowie-

dziach kategoria pigkna
gra kluczowa rolg. Wiasciwie
od kilkudziesieciu lat obserwu-
jemy powolny proces rugo-
wania pigkna z obszaru sztuki.
Doznania estetyczne, majace swe
zrodlo w picknie, zastgpowane sa
intelektualnymi lub uczuciowy-
mi. Tym samym proponuje si¢
nam, bySmy zamiast poddawac
si¢ przy obcowaniu z dzietem
sztuki doznaniom estetycznym
(nie tylko, ale o tym za chwilg),
dociekali lub odczuwali. Pra-
gnienie 1 dazenie do pigkna w
catych obszarach uchodzacych
za praktyke artystyczna nie byto
uznawane za element istotny. Co
wigcej, w odniesieniu do sztuki
zwanej ,,wysoka”, atakowano
pigkno jako synonim ,nieau-
tentycznos$ci”, gorset konwencji
thumiacy rozwdj indywidualno-
$ci. Te wypady przeciw pigknu
w jednoznaczny sposob wiazaly
si¢ z catym nurtem kwestiono-
wania prawomocnosci kultury
jako przestrzeni, w ktorej re-
alizuja sig¢ tworcze mozliwosci
cztowieka. Obarczenie kultu-
ry negatywnymi konotacjami
aksjologicznymi wiazato si¢ z
przeciwstawieniem sobie pigk-
na zawartego w tradycji sztuki i
piekna ,,naturalnego”.

BEAUTY AND THE PATH OF THE PAINTBRUSH

Autoportert 7 rozq. 2004, sansfix, kredka conté, 35 x 25 cm
Self-portrait with a Rose. 2004, sansfix, Conté crayon, 35 x 25 cm
Aemonopmpem c po3oii. 2004, 6ymara sansfix, nacTesbHbIi KapaHpjaiu conte, 35 x 25 cm
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that we get through his paintings is a mirror im-
age. He even signs his pieces with mirror writing.
The emblems of reality in his paintings are mostly
faces: above all the artist’s own face—self-portraits
in the face of reality. The artist sticks his tongue out
at reality, makes faces as though putting on masks,
applies makeup. He and the world
look each other over. Then there are

1 00pa3, KOTOPBI MBI BHJUM CKBO3b €T0 KapTHHBI,
SBIISIETCS 3€pKaJbHBIM OTpakeHHeM. U Takum xe
3epKaJbHBIM OTPAKEHUEM OH TMOJMKMCHIBACT CBOU
pabotel. B ero obOpa3zax, smOiaemMaMu JIeHCTBUTEIb-
HOCTH BBICTYNAlOT, B OCHOBHOM JIMIIa: BHadaje -
CaMOro XY[IO’KHHKa - aBTOMOPTPETHI PEaJbHOCTH.

XyHOXKHUK TOKa3bIBA€T €M S3BIK,

HpHOGpeTaGT MHMHUKY MACKH, Ha-

the faces of men, women, and chil-
dren. Among them are three almost
identical portraits of yawning girls
entitled “Abominable Boredom.”
These are masks that parody real-
ity. Although realistically painted,
they transmit to us a strange, unsettling communi-
qué on the illusory, deceptive nature of existence.
Although they had their prototypes, there is no real-
ity that stands behind the painting’s aspect. There is
only the creator of the painting. He brought it about,
and he makes the rules for it. In series of paintings
like “Gemma,” “Ariadne,” and “Echo and Narcis-
sus,” each composition is ascribed to

another—an abstract record of shades

Red

and directions. The artist is winking at

the viewer: he “tosses in” abstract art

to the portrait, deliberately undermin- Violet
ing the value of the work, which does

not confront reality and thus chooses to Blue
remain on the sidelines. The polyptych

“Venice Beach, or: Color Well” is also a type of cha-
rade. Specific emotional properties are assigned to
six faces each placed in a tondo, each referring to a
central portrait of a dog on a skateboard (a pastiche
of California’s state symbols). There is for all of it an
additional context: the circle of colors with its opti-
cal properties, the consequence of rotation and of the

changes in place of color and emotional values. That

Flaga Kalifornii
Flag of California

®jiar wrara Kanudopuus

CALIFORNIA REPUBLIC

KimazpiBaeT Makusk. OH U Bce-
JIEHHAsT B3aUMHO BCMATPUBAIOTCA
Ipyr B Jpyra. 3aTeM JHILa >KEeH-
ITUH, MYK9IUH, aeteid. Cpenn HuX
- TPU MOYTH UICHTUYHBIC, IOPTPE-
TU3UPOBAHHBIE JHIA 3€BaIOIICH
JIEBYIIKM TO7 Ha3BaHUEM «YKacHas CKykKa». OTO
MacKy, IapoJUpyIoIue AeHCTBUTENBHOCTh. He-
CMOTPS Ha BCIO PEATUCTUYHOCTD H300paXeHUs, OHU
MepearoT CTPAHHOE, TPEBOKHOE COOOIIeHHe 00 MII-
JII030PHOCTH, COMHUTENIBHOCTH CyIecTBOBaHUA. U
XOTsI Y 3TUX MacOK ObUTH CBOM MPOTOTHIIBI, C TOUYKH
3peHust o0pas3a 3a HIMU HET HUKAaKOW peanbHOCTH,
TONBKO aBTOp. OH MX BBEIN B UIPY, OH

Orange BIIAJICET UX MPAaBUIIAMHU CYLIECTBOBA-
Huda. B nmocienHeM 1ukie mpowusse-

nennit: «l'emMay, «ApuamHay, «9X0

vellow u Hapuuccy» - Kaxaoi KOMIIO3UIUU
MIPUITACHIBACTCS JIpyrasi, abCcTpakT-

Green Has 3allCh 1[BETOB U HAIpPaBICHUI.
XynOXKHUK MOAMUTHBAET 3PUTEINIO:

K MOPTPETY, B KAaYECTBE «CIOPIPU3a» - YEM aBTOP
CO3HATENhHO CHIDKAET IEHHOCTh PabOThI, KOTOpas
HE KOH(IHMKTYET ¢ ACWCTBUTENBHOCTHIO U, TEM Ca-
MBIM, CAMOCTOSITENIbHO HE BXOAUT B urpy. [lonuntux
«Bennc-bnu mwimm 1nBeroBoit kpyr» (Venice Beach
or color wheel) - Taxxe ABIsSeTCS CBOETro poja IIa-
panoii. lllectn nuuaMm, pacnojOXKEHHBIM B TOHJO,

XYAOXXHUK IMPUITHUCBIBACT KOHKPCTHBIC OMOIIMOHAIIb-

Koto Barw
Color Wheel
LseToBoii Kpyr

niemal identycznie sportretowane oblicza ziewaja-
cej dziewczyny, zatytulowane ,,Potworna nuda”. To
maski parodiujace rzeczywistos¢. Choc realistycznie
namalowane, przekazuja nam dziwny, niepokoja-
cy komunikat o iluzoryczno$ci, ztudnosci istnienia.
Mimo ze mialy swoje pierwowzory, w aspek-

cie obrazu nie stoi za nimi zadna realno$¢,

tylko autor. On je wprowadzit do gry,

on wilada jej zasadami. W cyklu

obrazow: ,,Gemma”, ,,Ariad-

na”, ,,Echo i Narcyz”, kazde;j

kompozycji  przypisana

jest druga — abstrakcyj-

ny zapis barw i kierun-

kéw. Artysta puszcza

do widza oko: obraz

abstrakcyjny doda-

je do portretu ,w

gratisie”, umys$lnie

umniejszajac war-

tos¢ dzieta, ktore

Z rzeczywistoscig

si¢ nie konfrontuje

1 wobec tego samo-

dzielnie nie wchodzi

do gry. Poliptyk ,,Veni-

ce Beach or color wheel”

jest takze rodzajem szara-

dy. Szesciu twarzom umiesz-

czonym w tondach przypisuje

okreslone wlasciwosci emocjonal-

ne wobec znajdujacego si¢ w centrum

portretu psa na deskorolce (pastiszu herbu

stanu Kalifornii). Cato$¢ ma dodatkowy kon-
tekst: to koto barw z jego optycznymi wilasciwoscia-
mi, konsekwencja wirowania i zamiany miejscami

kolorystycznych i emocjonalnych wartosci.

Venice Beach lub koto barw. 2013, poliptyk (7 czgsci), pastel na papierze, §r. 50 cm, 25 cm
Venice Beach or Color wheel. 2013, poliptych (7 parts), pastel on paper, dia. 50 cm, 25 cm
HMomuntux Benuc-bux uau yeemosoii kpye. 2013, coctout u3 7 yacreit, 6ymara, nactesb, fuam. 50 cM, 25 cm

TRANSPARENT THINGS
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KRIZ CRUZ

Gdansk painter’s life or specific experiences that had
a strong impact on him. In addition, before he ever
actually begins to paint, Kriz Cruz always works
though his themes intellectually, comparing and con-
trasting them with
similar motifs that
might be found in
ancient art. This
ceaseless  taking
stock of tradition
and verifying the
modern-day  rel-
evance of existing
cultural clichés, on
the one hand, and
on the other, con-
tinuously monitor-
ing himself, and
also multiplying intellectual clues and links, are
trademark characteristics differentiating Cruz from
other more or less effective but often unreflective
contemporary realist painters.

Is it possible to restore to art the category of
beauty? asks the artist, and again, contrary to the ug-
liness that seems to be obligatory in postmodernism,
he responds in his painting that not only is it possi-
ble, but that it is in fact quite necessary! The pursuit
of beauty is not the naive embellishment of an “ugly”
world; it marks instead the making of a demand and
the taking of (re)constructive action.

1 know what the world is like, we all know
that, but I want for it to be beautiful; when I fill the
world with beautiful paintings, I make a contribution
to the raising of that world’s aesthetic status and si-
multaneously improve myself, Izdebski-Cruz seems

MU OHorpaduy UM SMOLIHOHAIBHBIX IEPEKUBAHNH,
KOTOpbIE CHJIBHO 3aTPOHYIM | naHbckoro macrepa.
Bcerna, npexae yem npuctynuTh K pabore, Kpus
Kpy3 MpIc1eHHO IpopabaThIBaeT CBOIO TEMY U «CTall-
KHMBaeT» €€ C aHaJlo-
THYHBIMH MOTHUBaMH
JOPEBHETO  HCKYC-
ctBa. HemnpepriBHas
«IIpUMepKa» K Tpa-
IULWW,  [pOBEepKa
CYIIECTBYIOLIMX U
YCTOSBLINXCA KyJb-
TYPHBIX KJHIIE, C
OJHOW CTOPOHBI, a
Cc Jpyroil - camo-
npoBepka u  cOop
YMCTBEHHBIX  TOA-
CKa30K M CCBUIOK
- 9TO T€ 4YCPThI, KOTOPLIC OTIUYAIOT TBOPYECCTBO
Uznebekoro-Kpy3 oT Apyrux mMactepoB, B OolblIei
WIH MeHbIIel cTenmeHn 3((EeKTUBHBIX, HO YacTo

0e3pedIIEKTHBHBIX PEATUCTOB COBPEMEHHOCTH.

MOXXHO JIU BEPHYTh MCKYCCTBY KaTETOPHIO
KpacoThl? — CHOBA CIPAIIIUBACT XYJI0KHUK, BOIPEKU
OBITYIONIEMY B YIBTPACOBPEMEHHOCTH TYPITU3MY, U
CBOMMHU MPOU3BEACHUSIMH OTBEYACT, YTO HE TOJIHKO
MOXKHO, HO 1 HyHO! CTpeMJIeHHE K KpacoTe HE SIB-
JISICTCSl HAUBHBIM YKPAIICHUEM «TaJKOTO» MHpa, a

IMOCTYJIATUBHBIM JIEHCTBUEM.

S 3Ha10, KAaKUM SIBIISIETCS. MUP, BCE MBI 3Ha-
€M, HO 5 X04y, 9YTOOBI OH OBLT NMPEKPACHBIM; KOT/Ia
sI 3aTIOJTHSI0 MAP KPAaCUBBIMH KapTHHAMH, yIaCTBYIO
B YAYYIICHUH €r0 3CTETUYECKOTO CTaTyca U BMECTE
C TeM CaMOCOBEPUICHCTBYIOCh — KaK OBl TOBOPHT

N3nebcxn-Kpys. BoiapmmHCTBO XyZOXKHHUKOB TOp-

Fe-Fic.2011-2012, pastel na papierze, 172 x 232 cm
Fe-Fic.2011-2012, pastel on paper, 172 x 232 cm
Fe-Fic.2011-2012, 6ymara, nactenb, 172 x 232 cm

cechy odrdzniajace tworczos¢ Izdebskiego-Cruz od
innych, bardziej lub mniej sprawnych, lecz czgsto
bezrefleksyjnych realistow wspotczesnych.

Czy mozna sztuce przywroci¢ kategorig
pigkna? — pyta artysta i znéw, wbrew obowiazuja-
cemu w postnowoczesnosci turpizmowi, odpowiada
swoim malarstwem, ze nie tylko mozna, ale i trzeba!
Dazenie do pigkna nie jest naiwnym upigkszaniem
,brzydkiego” $wiata, lecz dzialaniem postulatyw-
nym.

Wiem, jaki jest Swiat, wszyscy to wiemy,
ale ja chce, aby byl pigkny; kiedy napetniam $wiat
pieknymi obrazami, przyczyniam si¢ do podniesie-
nia jego estetycznego statusu i jednocze$nie sam si¢
doskonalg — zdaje si¢ méwic¢ Izdebski-Cruz. Wigk-
sz0$¢ artystow szczyci si¢ w sztuce swoimi grzecha-
mi, a on pragnie praktykowac malarskq cnotg

Kiedy pierwszy raz zobaczylem jego obrazy,
bytem zaskoczony, ze jest w Polsce kto$, kto tak zna-
komicie maluje Iudzi. Zawsze, gdy ogladam (i oce-
niam) malarstwo figuratywne, zwracam uwage na
sposob, w jaki namalowane zostaty tokcie, nadgarst-
ki, kolana i kostki nég —to pierwszy test, po ktdrym na
ogot odpada wigkszos¢ wspotczesnych figuralistow.
Postaci [zdebskiego-Cruz nie tylko spetniaja kryteria
akademickiej poprawno$ci (niestety, powszechnie
lekcewazonej i niemal zapomnianej), ale ja bez wy-
sitku przekraczaja. 1zdebski daje w swych pastelach
i olejach popisy wiedzy anatomicznej, umiejetnosci
iluzyjnego odtwarzania skory (przeswietlone przez
stonice, czerwone matzowiny uszne!), ale takze wni-
kliwos$ci psychologicznej w tworzeniu portretow we-
wngetrznych swych bohaterow.

THE ENVOY OF MR. PINGO

Holi. 2011, pastel na papierze, 50 x 40 cm
Holi. 2011, pastel on paper, 50 x 40 cm
Xoau. 2011, 6ymara, nacrens, 50 x 40 cm
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plation. Yet the effort is reimbursed in the joy of the
deciphering of meanings and in aesthetic sensations.
I always feel them in contact with Izdebski’s works. I
have also experienced that while visiting the Rijksmu-

seum, where I concentrated on small in size yet magnif-

icent canvases of Vermeer, and then I moved on to the
nearby museum of modern art. At that season a huge
number of broken umbrellas were on show which told
me as much as that it often rained in Amsterdam. I can
receive this type of message through the Internet, TV
and/or radio without visiting an art gallery. However,
I can experience the color and light that Veermer used,
painting his quiet and perfectly conceived scenes, only

in front of his canvases.

Szkic 69/167. 2004, pastel na papierze, 100 x 120 cm
Sketch 69/167. 2004, pastel on paper, 100 x 120 cm
Ickuz 69/167. 2004, 6ymara, nacrens, 100 x 120 cm

JTIOKHIKOM, KOTOPBIN TpeOyeT OT ceds 1 OT 3pUTeIs
XOThb HEMHOTO YCWJIMHA: KOHLEHTPALUU U Pa3LyMbsl.
Ho ycunue okynaercsi: 3To paJoCTh pa3rajku 3Haue-
HUM U 3CTETUUECKUX TMEPEKUBAHUMN. S HCTIBITHIBAIO
3TO OILIYIIEHHEe, Korjga OOIIAIoCh C NMPOU3BEIEHUs-
mu Uznebckoro. S ucnbitan 3to
KOrjJa-To B AMcCTepJlame: Korja
nocetun Pelikcmy3eyMm, rie co-
CPEIOTOYMIICS HA HECKOJIBKHX,
HeOompIoro ¢opmara, HO TIO-
TpsACAOIIMX IOJIOTHaX Bep-
Meepa JlenbTckoro, moObIBaI
B Onm3iexamux My3ed coBpe-
MEHHOI0 HCKyccTBa. B ToM ce-
30HE OBLIO BBICTABJICHO OIPOM-
HO€ KOJIMYECTBO CJIOMAHHBIX
30HTHKOB, KOTOpBIE ITOBEIAIH
MHE TOJIBKO TO, YTO B AMcTep-
JaMe 4acTo UIYT AOXKAU. DTOrO
pona wHGOpPMAITHIO ST MOTY TIO-
Jyanuthb B IHTEpHETE, 110 paguo,
TEJEBUICHUIO, HE TOCeIas Xy-
JIO)KeCTBEHHbIX —raneped. Ho
0 TOM, Kakue I[BeTa, OCBeEIle-
HUE ucnonb3oBan fH Bepmeep
HenpdTckmii, co3maBas CBOU
MIPUIITYIIEHHBIE W JOCKOHAIBHO
MPOAYMAaHHBIE CLEHBI - MOTY y3HAaTh TOJBKO MHepen

€ro IMOJIOTHAMH.

Bo3moxkHO, 3TO Bcero JuIlb TITaBHBIA KOH-
¢mmukT Harmel smoxu? Jlromu, BocTaHHBIE B MU(eE
TOTATBHONU JAEMOKPATHH, HE CKJIOHHBI BOCXHIIATHCS
YeM-TO, YTO HAXOAMTCS 3a MpeAeIaMHi UX BO3MOXKHO-
creil. B KoHeYHOM uTOre KaXKablii — HE YIIOMHHASA O
TPUBHAIILHOM Oaphepe CTHIa — MOXKET CHSTH Ha BH-

JieoKaMepy COOCTBEHHBIN MpOLIECC OHAaHM3Ma M TEM

dzialaby nam nic, poza ewentualnym zapisem emo-
cji artysty w chwili tworzenia. Podczas gdy emocje
posiada kazdy, nie kazdy potrafi przekaza¢ refleksje
na temat naszej kondycji. A takie wlasnie byto za-
danie filozofii, literatury czy malarstwa — skupi¢ nasz
los w soczewce dziela, stworzy¢ jego synteze, symbo-
liczny zapis niepowtarzalnego eksperymentu istnie-
nia. To, ze sztuka awangardy odeszta jak najdalej od
tego zadania, tworzac obiekty zamiast dziet, monolog
w miejsce dialogu, dyktat mody zastepujacy powazna
refleksje — spowodowalo reakcjg takich artystow jak
Krzysztof 1zdebski-Cruz. Recz jasna — jest to propo-
zycja w znacznej mierze elitarna. Tak jak w teatrze
— aby zrozumie¢ aluzje do Szekspira, trzeba znac
Szekspira. A to oznacza, ze jest to sztuka, tworzo-
na przez artyste, ktory wymaga od siebie i odbiorcy
minimalnego przynajmniej wysitku: skupienia i kon-
templacji. Wysilek jednak sig oplaca: jest nim rado$¢
z odczytywania znaczen i estetycznych doznan.
Przezywam to zawsze, obcujac z dzielami Izdeb-
skiego. Przezytem to kiedy§ w Amsterdamie: po wi-
zycie w Rijksmuseum, gdzie skupitem si¢ na kilku
niewielkich formatem, ale zachwycajacych ptotnach
Vermeera z Delft, odwiedzitem pobliskie muzeum
sztuki wspolczesnej. W tamtym sezonie wystawiano
ogromng ilo$¢ ztamanych parasoli, ktore powiedzia-
ty mi tyle, ze w Amsterdamie padaja czgsto deszcze.
Tego rodzaju komunikat moge odebra¢ przez Inter-
net, radio, telewizje, bez odwiedzania galerii sztuki.
Natomiast koloru, swiatta, jakiego uzyt Jan Vermeer
z Delft, malujac swoje wyciszone i doskonale prze-
myslane sceny — moge doswiadczy¢ tylko przed jego

ptétnami.

Moze zreszta jest to podstawowy konflikt
naszej epoki? Ludzie wychowani w micie totalnej

demokracji, nie sa sktonni do podziwiania czegokol-

By¢ jak Van Gogh I1. 2009, olej na pt6tnie, 40 x 40 cm
Being Like Van Gogh I1. 2009, oil on canvas, 40 x 40 cm
Buoimb kax Ban I'oe I1. 2009, xonct, macio, 40 x 40 cm
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Perhaps this is the underlying conflict of
our epoch? People brought up in the myth of total
democracy are not eager to admire anything which
surpasses their capability. After all each of us, ne-
glecting a banal barrier of embarrassment, can make
a video with his own act of onanism, thus becoming
the peer of the artist who was so much spoken about
in the press. Similarly, each of us can pick up several
lost, broken umbrellas off Amsterdam streets and
arrange them into a pyramid or a wreath. Krzysztof
Izdebski chose an absolutely different, more difficult
way. That he is not alone on this way gives me hope,
because I believe in art in which talent, craftsman-
ship, invention and, finally, the communication of
existential contents counts. A sewage pipe which I
have seen in one of New York galleries, bearing the
caption “Inn” is not - even if I were tortured - a work
of art. I demand from art that it sheds light onto my
own effort in the journey through the labyrinths of
life.

I like admiring someone who is able to say
more about this journey which I am not able or do
not want to express. Krzysztof Izdebski-Cruz ranks
among such artists. That he has had to act almost in
the underground for many years is the sing of our
time. In the thicket of media claptrap, it is difficult to
find one’s way to this true, bright clearing lit by the

afternoon sun.

Pawet Huelle, Gdansk 2005

CaMbIM TPHUPABHATHCS K XYAOXKHHKY, O KOTOPOM
mryMena npecca. Tak ke, Kak KaXIblii MOXXET YBH-
JIeTh Ha aMCTEpAAMCKOM YIWIE NecATKU OpoIIeH-
HBIX, U3JIOMAaHHBIX 30HTUKOB U YJIOXHUTH UX B IH-
pamuny unu BeHok. Kpmunmrod M3nedcku BrIOpan
COBEpUIEHHO APYIoM, TPYAHBIA yTh. TO, 4TO OH Ha
HEW HEe OJIUH, SIBIAETCA MPEIMETOM MOEWU Haaexk-
JIbl, IOTOMY YTO 51 BEPIO B UCKYCCTBO, B KOTOPOM
3HaY€HUE UMEET TaJaHT, HEMTOBTOPUMOCTh, MacTep-
CTBO, HM300peTaTeNbHOCTh W, HAKOHEI, Iepejaya
3K3UCTEHIMANBHOTO cojiepkanus. Kananuzanuon-
Has TpyOa, KOTOpPYIO 51 yBUJEI KOIJa-TO B OIHOM U3
HBIO-HOPKCKUX XYIOKECTBEHHBIX Trajepel, ¢ Haj-
nuchlo — «Inn» He sBIsIETCS — XOTh OBl MEHS TIbI-
Talll - TIPOU3BENEHNEM HCKyccTBa. OT TaKOBOTO S
OXKH/Ial0 OCBEIIEHUS MOEro COOCTBEHHOI'O HEJer-

KOT'O IMyTCHICCTBUA 10 Ha6I/IpI/IHTaM JKHU3HU.

JIro6:1r0 BOCXMINIATHECS BCEMH, KTO B COCTOSI-
HUM 00 ITOM MYTEIISCTBHU MO JIAOMPUHTY CKa3aTh
YTO-TO, YE€ro si caM He MOTY BbIpa3uTb. Kpmumrod
Nznebckn-Kpy3 nmpuHAmIeKAT UMEHHO K TaKHM XY-
noxkHUKaM. To, 9TO OH B T€YEHHE MHOTHUX JIeT pado-
Taj MOYTH B MOIOIbE - CHMBOJI HAIllero BpeMeHu. B
Oe3mHe MeOWIHBIX OpeqHel TSHKENOo HaWTH JTOpOTY
K CBETJION, MPaBAUBOM, 3aJIUTON MOIYIEHHBIM COJH-

OEM, ITOJISTHE.

Tasen Xionne, I'oanvck 2005

wiek, co przerasta ich mozliwosci. Ostatecznie kazdy
— pomijajac banalng barier¢ wstydu — moze sfilmo-
wacé na video wlasny akt onanizmu i tym samym sta¢
si¢ rownym artyscie, o ktorym glosno byto w prasie.
Tak samo jak kazdy moze znalez¢ na amsterdamskie;j
ulicy kilkanascie porzuconych, zdestruowanych pa-
rasoli i ulozy¢ je w piramidg albo wieniec. Krzysztof
Izdebski wybral zupetnie inna, trudna drogg. To, ze
nie jest na niej sam, jest przedmiotem mojej nadziei,
poniewaz wierz¢ w sztuke, w ktdrej liczy sig talent,
niepowtarzalnos¢, rzemiosto, inwencja, a wreszcie
przekaz egzystencjalnych tresci. Kanalizacyjna rura,
ktora widziatem kiedy$ w jednej z nowojorskich ga-
lerii, opatrzona napisem — ,,Inn”, nie jest — chocby
mnie miano torturowaé — dzietem sztuki. Od tej wy-
magam bowiem, aby mi o$wietlata moj wiasny trud
wedréwki poprzez labirynt zycia.

Lubi¢ podziwia¢ kogos, kto potrafi o tej we-
drowce przez labirynt powiedzie¢ co$, czego sam nie
umiem, badz nie moge wyrazic¢. Krzysztof Izdebski-
Cruz nalezy wiasnie do takich artystow. To, ze mu-
siat przez wiele lat dziata¢ niemal w podziemiu — jest
znakiem naszych czasow. W gaszczu medialnych
bredni trudno odnalez¢ drogg do jasnej, prawdziwej,
o$wietlonej popotudniowym stoncem polany.

Pawetl Huelle, Gdansk 2005

Szkic 12.2003, pastel na papierze, 70 x 50 cm
Sketch 12. 2003, pastel on paper, 70 x 50 cm
Ickusz 12.2003, 6ymara, nactens, 70 x 50 cm
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Kobieta w bieli lub Owca. 2013, pastel na papierze, 71 x 65 cm
Woman in White or a Sheep. 2013, pastel on paper, 71 x 65 cm
Kenwuna 6 6eaom uau Osya. 2013, 6ymara, nacrenb, 71 x 65 cm
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DAGIVIAI ART o o GICLEE

Giclée /zikle/ — a technique that has become very popular
and fashionable all over the world, especially in the U.S.,
in recent years. The biggest galleries of New York and San
Francisco offer giclées of popular artists. Interestingly,
giclée also begins to appear in Poland. Traditionally, a
painted work of an artist is multiplied in great quality and
limited edition in a giclée technique on canvas for painting
or a high-quality type of paper. Prints are numbered and
signed by an artist. Giclée resembles the graphic reflected
from metal sheet or piece of wood in the past centuries.
It sometimes happened that artists duplicated the most
successful pictures in graphic techniques, such as copper-
plate. This is what the greatest artists did - Rembrandt and
Goya, Picasso and Mir6. This art was mastered by Andy
Warhol, who not only his own but also other people’s
pictures, photos or everyday items ‘raised to the rank of
works of art’, using screen printing technique in tens or
even hundreds of colourful versions of his works.

I would recommend Giclée Dagma Art,
made with the utmost care and attention to preserve
the values of artistic work.

For me, giclée technique has another interesting as-
pect — the painting [ am working on can be replicated
in several copies so that new details could be painted
on the next giclées, thus creating more options. This
is a very good way for the implementation of many
ideas simultaneously and for the creative develop-
ment of original concept.

Krzysztof Izdebski -Cruz , Sopot 2013

TexHnka XKuKIé — 370 0cOOBIN BUJ| LM(POBOIA, CTPYIHOI
neyaTu, KOTopasi B MocCJeJHee BpeMsl MOJb3yeTcsl 00Jib-
IO MOMYJIIPHOCTBIO BO BceM mupe, ocodbeHHo B CIIA.
CaMble OOJbIINE BLICTABOYHBIC 3aJIbl Hb}o-ﬁopKa AN
Can-PpaHyyicKO BBICTABISIIOT XKUKJIE U3BECTHBIX XYHOXK-
HUKOB. CriefyeT 3aMeTUThb, YTO MevaTb METOOM KHMKJIe
MOCTENIEHHO BXOJIUT U B Xy/I0>KeCTBEHHbIEe Kpyru [Tosbuim.
HcnonHeHHOE TpPaIMLMOHHBIM CIIOCOOOM MPOU3BEJIEHUE
XYHOKHUKA BOCIPOU3BOJIUTCSI TEXHUKOI XKHUKJIE - aBTOP-
CKKMM MPUHTOM OTPaHUYEHHOTrO THpaXa, 0 CBOEMY Kaue-
CTBY HE yCTyMNarolleil OpUrrHaity, Ha X0JCcTe uiu Oymare
BBICOKOXY/JO>KECTBEHHbIX COPTOB. ABTOPCKHME NPUHTbI
HYMEPYIOTCSl U MOJNUCKHIBAIOTCSL XYylOXHUKOM. 1o cBo-
el (pakType XKMKJe HAOMUHAET TUCHEHYIO PelbepHYIO
FPaBUPOBKY HAa METAJUIE WU JIEPEBE, TAK MOIYJISIPHYIO B
MPOUUIbIX cTONEeTUsIX. I3BBECTHO, UTO XY[IOXKHUKU JIyOsu-
poBaJlu CBOU HarboJiee yauHble KAPTUHBI, UCIIOJIb3YS [Pa-
puyeckue NpueMbl, HaNpUMEp, FPAaBUPOBKY IPAOILITUXOM
Ha MegHOH jocke. Takylo TeXHUKY UCMOJIb30BAIU TaKue
BEJIMKUE XYIOXHUKM, Kak PemOpanaT u I'oiist, ITukacco u
Mupo. DTO UCKYCCTBO yCOBEPLUEHCTBOBA JIEr€HJAPHbII
OHu YOopXxou, KOTOpbIid, UCNOb3Ysl METOJ| LIEJNKOrpa-
¢uu, He TOJILKO COOCTBEHHbIE PAOOTbI, HO U [IPYTHUE, IPU-
[JISIHYBLLMECS] MY KapTHHbI, (poTOrpachvu UM NpegMeThl
TOBCETHEBHOTO ObITa, «BO3BOAWI B PAHT MPOW3BE/ICHUI
HCKYCCTBa» JIECSITKAMU U JIa’Ke COTHSIMU LIBETOBLIX BapU-
aHTOB.

Pexomernoyro awcuxae om Dagma Art, ucnoanenmoe
¢ 0Co00ll MUAMEAbHOCMbI) U CMAPAMeAbHOCHbIO
U COXpaHawuee 8ce XyOoreCmaeeHHble npeumyue-
CcMea npou3eedeHust.

B moem noHumanuu, mexmuxa Mcuxae coOepucum
euje OOUH NPUMEUAMEAbHDLL ACHEKM — B803MON -
HOCMb 80CNPOU3BEOCHUA 8 HECKOAbKUX IKICMNAA-
Pax Kapmumbl, HAO KOMOpPoli 1 pabomaro, 4mooblL Ha
CAeOVIOWUX HcuKAe Oopabomamb Opyaue Oemdal,
€030a6as HO8ble B8APUAHMbL. MO BEAUKONENHDLIL
cnocob 0aa OOCMUNCEHUA MHOOYUCACHHBIX UOeil
OOHOBPEMEHHO, d MAKMCe MBOPUECKO20 PA3BUMUA
UBHAYANBHOU KOHYENYUU.

Kpwuwmodgh Hzoebcku-Kpys, Conom 2013 2.

Hermesa studium do obrazu. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Study for She-Hermes. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
TI'epmeca. dmroo k kapmune. 2013, 6ymara, nacresb, 65 x 71 cm

The new door to the art

Giclée /zikle/ — technika, ktora stala si¢ w ostatnich la-
tach bardzo popularna i modna na calym $wiecie, zwlasz-
cza w USA. Najwigksze galerie Nowego Jorku czy San
Francisco oferuja giclée wzigtych artystow. Co ciekawe,
giclée zaczyna si¢ pojawia¢ roéwniez w Polsce. Tradycyj-
nie namalowane dzielo artysty zostaje zwielokrotnione w
doskonalej jako$ci i limitowanej serii w technice giclée
na ptdtnie malarskim lub szlachetnym gatunku papie-
ru. Odbitki sa przez artyst¢ numerowane i podpisywane.
Giclée przypomina pod tym wzgledem grafike odbijana
z blachy czy drewnianego klocka w ubiegtych stuleciach.
Zdarzalo sig, ze artySci powielali najbardziej udane ob-
razy w technikach graficznych, np. w miedziorycie. Tak
robili najwigksi - Rembrandt i Goya, Picasso i Mird. Do
perfekcji opanowat te sztuke Andy Warhol, ktéry nie tylko
wlasne, ale réwniez cudze obrazy, zdjgcia lub przedmio-
ty codziennego uzytku ,,podnosil do rangi dzieta sztuki”,
drukujac w technice sitodruku dziesiatki, a nawet setki
kolorowych wersji.

Polecam giclée Dagma Art, ktore sq wykonane z naj-
wyzszq starannosciq i dbatosciq o zachowanie walo-
row artystycznych dziela.

Dla mnie technika giclée ma jeszcze jeden interesu-
Jacy aspekt — mozliwos¢ powtorzenia w kilku egzem-
plarzach obrazu nad ktorym pracuje, po to, by na
kolejnych giclée domalowywac nowe detale, tworzqc
kolejne warianty. To bardzo dobry sposob na zreali-
zowanie wielu pomystow jednoczesnie i tworcze roz-
winiecie pierwotnej koncepcji.

Krzysztof Izdebski-Cruz, Sopot 2013 r.

od gory: Hermesa 2013
pastel na giclée nr 2/12, 12/12, 11/12i 10/12, 65 x 70 cm

from the top: She-Hermes 2013
pastel on giclée No.2/12, 12/12, 11/12 and 10/12, 65 x 70 cm

Ceepxy: I'epmeca 2013
nacmeanan, weuxae Ne 2/12, 12/12, 11/12 u 10/12, 65 x 70 cm




635. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
635. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
635. 2013, 6ymara, nacreinb, 65 x 71 cm
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Studium do obrazu SPOT. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Study for SPOT. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
Imio0 k kapmune SPOT. 2013, 6ymara, nacreis, 65 x 71 cm
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Mermaid, studium do obrazu. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Mermaid, Study. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
Pycaarxa. dm100 k kapmune. 2013, 6Gymara, macresb, 65 x 71 cm

Ramadama, studium do obrazu. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Study for Ramadama. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
Pamadama. dmiod k kapmune. 2013, 6Gymara, nacress, 65 x 71 cm
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Inside out. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Inside out. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
Hau3nanky. 2013, 6ymara, nacreinb, 65 x 71 cm

Upside down. 2013, pastel na papierze, 65 x 71 cm
Upside down. 2013, pastel on paper, 65 x 71 cm
Beepx noeamu. 2013, 6ymara, nacrenb, 65 x 71 cm
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Ramadama. 2013, olej na ptétnie, 76 x 101 cm
Ramadama. 2013, oil on canvas, 76 x 101 cm
Pamaoama. 2013, xoncr, Macno, 76 x 101 cm
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“Cruz’s Self-Portrait with Tongue, 2003
harks back to Dutch and tenebrist models,
but perhaps more to the point of the artist’s self-consciousness
and self-assertion, it shows Cruz defiantly
(and comically) sticking out his tongue at the world.

There is a photograph of Einstein,
also with tousled hair—but white rather than dark—also
disrespectfully sticking his tongue out at the viewer, indicating,
among other things, that a person’s outer appearance
is not always indicative of his inner reality and importance.
The wit of the self-portrait is more conspicuous
than the wit of Sapientia, 2003, but the irony involves
the same declaration of independence from
conventional opinion.

One might say that Cruz is self-mocking as well
as a society-mocking rebel.”

Donald B. Kuspit, Stony Brook, New York 2006
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